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or lo general, siempre que se habla de mascaras, en los paises occidenta-
les, se remite instantaneamente a Grecia, cuna del teatro. Por eso este
segundo numero queremos dedicarselo a esa parte del mundo y ahondar

un poco en la cultura que nos dio la posibilidad de conocer el desarrollo de las
artes, las costumbres y la cultura occidental en general.

Hablar sobre sus origenes, sus exponentes, su desarrollo, sus usos y sus apor-
tes ala humanidad, es en esencia este capitulo sobre las mascaras en Europa.

Queremos resaltar el descubrimiento hecho entre los afios 60 al 70, por el
arquedlogo Luigi Bernabd, en la isla de Lipari que despejo muchas dudas en lo
referente alas mascaras griegas en consonancia al teatro.

Y rematamos el articulo sobre los grandes bufones que tuvo esta region del

planeta.

La direccion

Pintura en una anfora, de
un actor tragico sin
mascara.

Mascaras en un
mosaico romano.

Actores callejeros en
un mosaico romano.

Mascara elaborada en

Mascara griega encontrada en la isla de
bronce para tragedia.

Lipari, elaborada para una obra teatral de
forma de tragedia.
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El apogeo de la mascara en Europa,
tuvo lugaren Grecia, donde fue empleada
en aquellas espectaculares funciones que

tuvo el teatro. Y desde entonces es
conocida como base de la cultura occi-
dental.

Sinembargo, en el teatro antiguo fue
un elemento de culto. Estaba constituida,
como un instrumento fundamental de los
ritosdionisiacos.

La mascara y su complemento el
disfraz, permitian ala divinidad encarnar-
se y tomar vida en los cuerpos de sus
seguidores. Dionisio segun la tradicion
llegdé aserelsefordelamascara.

La leyenda da mérito que el primer
actorconunamascaradetelafue TESPIS,
quien desde la carroza convertida en
altar, con su figura enmascarada, domi-
nando la escena, dice ser el dios redivivoy
encarnado. Todos aceptaron al actor en
silencio. TESPIS, es pues, portadorde una
gran mision: la de desdoblarse en varios
seres, transmitir otras imagenes, otros
rostrosque nosoneldeél.

Frinico (VI y V A.C) fue el primero en
hacer distinquir las mascaras, pintando a

las masculinas de negro y las femeninas
deblanco.

A Esquilo, le es atribuido la paterni-
dad de la mascara tragica y el haber
introducido la policromia.

Gracias a su magia, la mascara le
brindaba al solista y al coro de la come-
dia, la posibilidad de asumir diversos
personajes; podian ser generales,
mensajeros, dioses, reinas o ninfas en
unamismaobra.

Una forma peculiar que caracteriza-
ba a las mascaras en este tiempo, era la
de no limitarse a cubrirsolo el rostro, sino
a toda la cabeza del actor. Trayendo
como consecuencia la alteraciéon de la
voz, asi como la exageracion de algunos
rasgos fisonémicos. Toda esa evolucion
fue solidificando el lenguaje propio del
teatro.

Su fabricacién era realizada de tela
prensada en un molde y escayolada

(yeso cristalizado o calcinado) con ayuda

Mascara griega que servia de molde para
elaborar una de comedia.

Foto de Ediciones Ariel. El hombre, el mito y la magia. 1979
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Representacion basada en las

encontradas en laisla de Lipatri.

de vendajes y otros apositivos, para
lograrun efecto sonoroy asielrostroyla
palabra pudieran alcanzar la necesaria
claridad a distancia.

Unelemento fundamental para esta
vivencia colectiva, que era el teatro, era
la magnifica acUstica del antiguo teatro
al aire libre. El mas minimo susurro
llegaba la localidad mas remota. La
mascara era, pues, preparada para
proyectar el efecto sonoro y se adaptara
facilmente en ese estudiado espacio.

La mascara tenia ganada muchas
expresiones, dependiendo de las cejas
levantadas o no, ojos severos, cejas en
arcou horizontales, enlalineadesuboca
para arriba o para abajo. Los ojos eran
bien marcados, asi el actor “ojeaba” a
través de huecos invisibles, segin su
contextura. El actor mostraba mas o
menos suspicacias al rotar suavemente
la cabeza de izquierda a derecha, una de
ellas cambiaba la expresién al mover la
cabeza de abajo a arriba; al hacerlo hacia
arriba mostraba una determinacidon
heroica, hacia delante era disculpa,
hacia abajo, pena. Otro método de
expresion era asociar los movimientos
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mascara:

de la cabeza con las manos, al tocar el
labio inferior expresaba reflexién; si
metia la mano en la boca, expresaba
temor. Si se rasca la barba es desespero.
También el movimiento de los pies le
dabavidaalamascara.

Se puede decir que ella no puede ser
quieta, no puede estar sin movimiento,
cada una de ellas marca su propio ritmo.
Cuando el actorse detiene ellase mueve.

Los colores tinturados en las masca-
ras, marcaban su principal caracteristica.

Las de los viejos eran mas palidas
que la de los jovenes y el color es gris o
violeta con reflejos, de acuerdo al esti-
mulo.

El violeta es asociado a un tempera-
mento colérico, el gris auno melancdlico,
el rojo en el cabello indicaba mal genio.
Las masculinas eran usualmente rojas, y
las de mujeres blancas, muy convencio-
nales. La que representaba al hombre
joven es blanca, porque como una mujer
vive “encerradito” y no havisto el sol.

A las femeninas se les intensificaban
sus caracteres, paradarle mayor énfasisa
su rol. Lo mismo con la forma de la nariz,

Foto tomada de internet
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Actorcon mascara para una comedia.




con arrugas o no, con cejas o sin ellas, y los
ojos con distintas expresiones, lo mismo
los accesorios, tales como pelucas o
peinados significaban si el personaje era
delicado o vigoroso, temeroso o malicioso,
suspicaz o ambicioso.

Los rasgos y colores eran, pues,
elementosintrinsecos en la caracterizaciéon
delos personajes.

En un principio las mascaras represen-

Foto tomada‘delinternet

Actor representando un personaje de las méascaras
encontradas en Lipari..

taron a los dioses, héroes y personas
populares, pero poco a poco se fueron
alejando de su matriz mitolégica, hasta ser
sustituidas totalmente por las de caracter.
Estas expresaban en los rasgos diferentes
estadosde animo.

Por lo que se ha supuesto que los
actores no aparecian en el escenario
llevando siempre la misma mascara, sino
que habia varias del mismo personaje, que
salia, dependiendo del estado de &nimo
dominante en ese momento.

Muchas de estas mascaras reprodu-
cian en forma caricaturesca a personajes
notables de la vida puUblica, a los cuales
les aplicaban notables ironias.
Tendiendo asila mascara aaspectos mas
cémicos ensufuncidn teatral.

Esquilo dotdé a la mascara de una
forma mas ampliaydigna. Coronada por
el Onkas (forma triangular) piramidal
que alargaba la frente desde el arranque
del pelo, muy por encima de los limites
humanos, aumentando la expresién de
lo heroico y la ideal majestad a los
héroes y a los dioses. El actor tragico se
ayudaba calzando una bota de cafa alta
y suela gruesa: el coturno, revestido de
Jitédn y manto, para darle la real dimen-
sion al personaje teatral.

Sofocles, relaja la arcaica rigidez
lineal. Los ojos y la boca, el color y las
pelucas caracterizaban la edad y la
condicionde losrepresentados.

Con la creciente individualizacién
de la mascara, Euripides realizé crudos
contrastes de vestuarios y de ambienta-
cidén. Valiéndole las mofas de su irrecon-
ciliable enemigo Aristofanes: “Hacia
aparecer a los reyes cubiertos de andra-
jos, con el propédsito de conmover el
corazéndel pueblo”.

El mismo Aristofanes, cuandoen la
“"Asamblea de mujeres” hace marchar a
sus mujeres con barbas postizas y toscas
botas espartanas, “disfrazadas” de
hombres y entrega el regimiento a
merced de las mujeres, alcanza el punto
culminante en la mas burda y grotesca
delasambigiUedades.

Las mascaras que abarcan desde el
grotesco atavio del animal hasta el
retrato caricaturesco, ayudadas por los
efectos del disfraz, del lenguaje drama-
tico, de los gestos, del vestuario y de la
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imitacioén, asicomo el falo al descubierto,
ofrecen el estilo caracteristico de come-
dia“Antigua”.

€l PESCUBRIMICNTO

En una excavacion realizada en una
necropolisgriegaenlaislade Lipari, entre
los afios 60 al 70 por el arquedlogo Luigi
Bernabd, trajo a la luz el mas completo
repertoriode mascaras de comedias.

Eran una serie poco conocidas, son
44 caracteres diferentes pero ligadas
entre si. Estas ayudaron a identificar a
otras que no tenian puntos de referencias
y comparacion dentro del sistema escrito
por Julius Pollux, que en sus cartas descri-
be 44 tipos, divididos en 5 grandes cate-
gorias.

Lipari era gobernada por
MENANDER (?-290 A.C) bajo su mandato
la isla tuvo su esplendor cultural. Su
pueblo era apasionado al teatro y a los
juegos.

Todas estas mascaras estaban
divididas en cinco grandes categorias:

UNA: de hombres viejos. Estaban
caracterizadas por sus barbas, entre estas
figuran: el de la cabeza rapada, el malhu-
morado, el principal, el de larga barba, el
calvo, el de barba aguda, el de barba
rizada y otros.

DOS: de hombres jovenes. De las
cuales se destacan: el perfecto jovenzue-
lo, el de pelo negro, el bien peinado, el
delicado, el rustico, dos que menean el
pelo, el volador, el parasito, el icono y el
siciliano.

TRES: de esclavos. Casi todos con
pelo rojo. El viejo sirviente, el sirviente
principal, el calvo, el del cabello cuidado y
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bizco, el cocinero fornido, entre otros.

CUATRO: de mujeres viejas. Muy
arrugadas y casi sin dientes, sobresalen:
la pequena hembra lobo, la gorda, la de
narizrespingada o ganchuda.

CINCO: de mujeres jovenes. Estan
divididas en dos grupos: mujeres de
respeto y las mal vestidas: la de pelo
rizado (esposa y madre), la petulante y
habladora, la joven pura, la falsa virgen,
la concubina, la amante refinada, la bien
parecida; en el primer grupo, en el
segundo: la que porta oro, la que lleva
una mitra, la del peinado de lampara, la
del pelo corto (esclava), la sirvienta de
este grupo de prostitutas, de nariz
respingada.

Luigi Bernabd, que las encontro;
fundod el museo EOLION en Lipari donde
se encuentran las mascaras expuestas.
Ademas tuvo la idea de reproducirlas
con las medidas y materiales cercanos al
original para que los actuales actores las
utilicen en el escenario. Silvio Merlino
cred las mascarasenlatécnicade papier-
mache, pintadas y orladas con pelo de
lana y barbas, llevando a escena pasajes

Molde'de’nréscara griega satirica elaborada'enceramica

Foto de Edicionés Ariel. El hombre, el nﬁifo y la magia. 1979



Imagen 2

y obras de la época del gobernador
MENANDER.

Mascaras griegas, 1 a 4 usadas en la tragedia., 5
para drama satirico; 6 al 10 usadas en la comedia.

GRUINDES BUFONES

En la Grecia antigua, tuvo su floreci-
miento multitud de personajes musicos
ambulantes, bailarines callejeros,
charlatanes, adivinos, agoreros, prestidi-
gitadores, funambulos, jaculatorios,
saltimbanquis, goliardos y juglares mas
antiguos que Homero. Entre estos
bufones figuraban:

Faléforo Sicinio, con el rostro
embadurnado de hollin o escondido bajo
la corteza del papiro, con el pecho cubier-
to bajo un plastréon hecho de la planta de
serpol, trenzado con hojas de acanto, y
con lacabezacoronadadevioletas.

El Itifalo, enmascarado y con una
técnica abigarrada, recubierta con una
amplia tarentina que baja hasta los
talones y largas mangas que cubren las
manos.

La farsa florecié al mismo tiempo en
todos los rincones de Europa y recogid
seres de toda estirpe: era un cortejo de
locos, diablos peludos, fieras salvajes,
aigantes que llevaban enanos encadena-

dos, salvajes, sus mujeres indias, que
gruiian y gesticulaban alrededor del
carrodelinfierno.

Cuando los burgueses, de regreso a
sus casas, estaban de fiesta, bandas de
enmascarados llamaban a la puerta de
las casas mas ricas para divertir a los
convidados.

Las improvisaciones giraban
alrededor de escenas de vida cotidiana,
querellas conyugales, pleitos judiciales,
disputas entre vendedores y comprado-
res, amos y sirvientes, sazonadas con
multiples descarosy obscenidades.

Originalmente las mascaras euro-
peas, tenian las mismas funciones
religiosas, que las de otros continentesy
civilizaciones. Al paso de los siglos su
funcién original cambio o desaparecidé
en festivales rurales. Lentamente fueron
reemplazadas por satiros llenos de
juegos en diferentes partes del mundo.
Los enmascarados toman su rol en los
pasados del carnaval, en diferentes
ciudades Europeas, por el mes de marzo
(antes del miércoles de ceniza) y esta
asociado al cambio de estacidn (invierno
a primavera), eran seres deformes,
dragones, remembranzas de héroes y
sus batallas en solitario, hombres de los
bosques, con sus animales domésticos
(caballos, carneros, gallos, toros, vacas,
etc.).

Algunas de estas tradicionales
fiestas de disfraces son parte de las
anuales luchas contra el poder del diablo
y la participacién de los buenos espiritus.
Laencarnaciéndelaluzydelavida.

Rodolfo Gémez Peralta
Tomado del libro:
Mascaras, del rito al teatro

Imagenes 1y 2. El arte teatral. G.
Baty y R_Chavance, breviarios 7
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EXPOSICION
Mascaras, del Rito al Teatro
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‘Una visién de la cultura universal,

incuenta mdscaras
en exposicion
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Su mnstitucion merece esta EXPOS sicion




